LA LECTURA DE LA IMAGEN/ LORENZO VILCHES 
Prensa, cine, televisión. 


Apuntes/ Resumen. 

Blanca Abigail Carranza Martínez. 


Semiótica: Simbolismo. 

Sintaxis: Qué va antes y después para que signifique qué cosa. 

• Una imagen no significa nada si no la cuestionan. 

• Semiótica: cuestión de la semejanza. 

Teorías pragmáticas de Pierce: 

A) Que los interpretantes no son meramente conclusiones de inferencias; 

B) Que los interpretantes no son meramente juicios o proposiciones, sino que también 
pueden ser, entre otras cosas, esquemas de acción y 

C) Que la noción de interpretante no denota una función absoluta en el proceso de 
constituir el significado de un signo; un interpretante puede considerarse como un signo 
que hace posible la determinación de otro interpretante y así sucesivamente. 

¿La información de la imagen emana del objeto o la construye el fotógrafo? 


La afirmación de Pierce: un signo es un icono cuando puede representar su objeto por 
vía de semejanza”. 

Para Umberto Eco el signo ¡cónico no mantiene ninguna vinculación natural con el 
objeto sólo es posible pensar en una correlación de tipo convencional. 

M. Black: Diversos tipos de semejanzas: 

• Semejanzas de comparación. 

• Por recuerdo. 

• Por confrontación. 

• Por analogía. 

Para Eco los signos ¡cónicos tienen carácter convencional y la historia del arte 
probaría que el artista ha inventado reglas de transformación de los signos ¡cónicos para 
expresar los contenidos de la realidad. No es el objeto quien motiva la organización de 
la expresión sino el contenido cultural que le corresponde a ese objeto. 




Según Eco representar ¡cónicamente un objeto es transcribir según convenciones 
gráficas propiedades culturales de orden óptico perceptivo, de orden ontológico 
(cualidades esenciales que se le atribuyen a los objetos) y de orden convencional, es 
decir, el modo acostumbrado de representar objetos. 

La semiótica como ciencia empírica. 


Teoría de la modelización de Wittgenstein: en toda posición subyace una imagen modelo 
y en toda imagen modelo se ve una preposición. 


Para Wittgeinstein un Bild imagen es algo que hacemos y construimos como un objeto 
artificial, es decir, imágenes ¡cónicas. 

El espectador mira por encima de un cuadro o fotografía hacia el mundo y hacia su propia 
experiencia. Se necesita que la imagen sea llenada de contenidos de experiencia, 
relaciones geométricas, parentales, etc. 

Para Wittgenstein la imagen es comprensible por medio de las reglas culturales ya 
adquiridas. 

Una imagen remite a un objeto o a un dato cultural. 

Las imágenes no se representan de forma directa por medio de objetos si no por medio 
de operaciones materiales, perceptivas y reglas gráficas y tecnológicas. 


LA IMAGEN ES UN TEXTO 


Relación entre diferentes signos. 

Términos: Significación/ significante. 

La semiótica se interesa por relaciones entre diferentes signos y sus funciones. 

Un tipo de modelo textual pertinente al análisis de la imagen en el contexto de la 
comunicación de masas deberá de contar con, por lo menos, cinco niveles: 

1 - Nivel de la materia de la expresión. 

2- Niveles textuales o isotopías de la expresión. 

3- Los aportes de la teoría de la enunciación y la teoría del discurso. 

4- Las estructuras narrativas. 

5- Los niveles de género. 












En relación con el referente semántico es el lector quien finalmente instituye el 
espacio de la verificación. 


No es la imagen sino el lector quien realiza la integración de la problemática de 

la verdad en el discurso visual. 

Todo texto visual está constituido por un sistema de la expresión y uno de 
contenido. 

Isotopía sintagmática no implica la noción de linealidad. Un relato puede asimilarse 
por una matriz de significación que correlaciona una estructura de unidades 
aparecidas en diferentes puntos de la cadena discursiva. 

Para Metz sintagmática y consecutividad no se confunden. El sintagma se define por 
la noción de actualización dentro del mismo discurso. El propio lector decide por 
donde comienza a mirar, qué mirar, qué isotopías usar. 

Cada lectura del texto visual constituye un recorrido coherente de la mirada con un 
punto de partida en la matriz. 

Interpretación-Coherencia 

- Reglas de yuxtaposición. 

- Reglas de composición. 

Categorías de ruptura isotópica o alotópica: 

1. Las imágenes de alotopía proyectada serían imágenes alegóricas basadas 
sobre una convención iconográfica. 

2. Las imágenes de la alotopía dada comprenden dos tipos: 

1 . Las imágenes de alotopía dada no significativa: semejante al concepto 


de ruido en la teoría de la información. 

se refiere a las distorsiones en 

la expresión (fotos mal enfocadas, defectos de iluminación, temblor 

de la imagen,etc). 


Imáqenes de alotopía dada siqnificativa 

: un elemento extraño presente 


en la imagen, se convierte en el punto de partida de una nueva serie que 
tiende a una reinterpretación más o menos completa del material figurativo. 
Se estudia la polisemia, es decir las diversas interpretaciones previstas 
por el autor - o no previstas-. 

Las isotopías semánticas se determinan a través de la semejanza paradigmática. La 
isotopía paradigmática asegura la coherencia. 

Un texto visual tiene un significante- plano de expresión visual y un significado visual. 















































Las isotopías del contenido pueden ser definidas en términos de reglas 
retóricosemánticas de representación. Podemos distinguir tres reglas de coherencia 
textual: 

1. Supresión: Una fotografía es un fragmento de fragmento. Nunca puede 
representar totalmente el ideal de lo que ha sido fotografiado. 

2. Adjución: obligará al lector a redimensionar su competencia y abducir un nuevo 
significado de la fotografía. 

3. Adjución- supresión: hay una adjución en el sentido de que se agregan muchos 
semas que pueden provocar una cierta polisemia. 

La misma organización secuencial de la imagen es la que construye su propia 
coherencia semántica independientemente de que haya o no un código escrito 
que las represente. 

Las estructuras son esquemas globales de organización convencional de los tipos 
de discursos o géneros. 

El otro posible concepto base del encadenamiento secuencial se refiere a la ley 
de asociatividad; esto es, si se aceptara la ley de la asociación en la secuencia 
fílmica ello significará que puedo poner una secuencia en cualquier ugar de la 
cadena fílmica y siempre se obtendrá una comprensión particular. 


Toda imagen se halla en un contexto y el lector recurre a él a través de las 
presuposiciones que delimitan los criterios de reglas a aplicar. 
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